"Quand il chantait, le soleil entrait dans votre dme
par les oreilles. La voix de Luciano Pavarotti
était le soleil et des soleils, il n'y en a qu’un."

Cecilia Bartoli, Diapason, n° 551, octobre 2007

et hommage de Cecilia Bartoli @ son compatriote résume
C I'impact qu’eut le « tenorissimo » sur son auditoire. Pen-

dant 43 ans, grdce a sa voix au timbre unique, Luciano
Pavarotti a enthousiasmé le public du monde entier. Mais qu’y
avait-il derriére la magie de cette voix et le mystére de ce
timbre que I'on a qualifié de solaire et pourquoi était-il si faci-
lement reconnaissable ?

A la sortie des cordes vocales, le son laryngé est dépourvu
de timbre et inaudible. Ce n’est qu'aprés avoir traversé les cavi-
tés de résonance que constituent le pharynx et la bouche qu’il se
timbre et gagne en puissance. En fonction de sa forme, de son
volume et de la dimension de son ouverture, la cavité pharyngo-
buccale, située entre les cordes vocales et les levres, amplifie
certains des harmoniques du son laryngé et confére a la voix un
timbre qui lui est propre et qui différe d’un individu a I'autre. Lorsque
lamorphologie du résonateur pharyngobuccal présente des carac-
téristiques particulieres, comme c’était le cas pour Luciano Pava-
rotti, la voix devient alors facilement identifiable.

En effet, ce colosse de 1,90 métre pour 150 kilogrammes avait
une petite cavité pharyngobuccale, ce qui est rare chez les hommes,
en particulier chez ceux de cette corpulence, et explique que le
timbre de sa voix parlée et chantée soit immédiatement recon-
naissable. Par ailleurs, plus le volume du résonateur pharyngo-
buccal est réduit, plus il amplifie les harmoniques élevés et plus
il favorise la clarté du timbre et I'émission de I'aigu. Pavarotti

chanteurs d’échapper a I'effet de masque de I'orchestre dont I'éner-
gie sonore maximale se situe vers 450 hertz, ce qui explique que
les chanteurs d’opéra puissent dominer un orchestre de 80 musi-
ciens ou davantage, sans sonorisation. La voix projetée que les
comeédiens utilisent sur scéne présente la
méme caractéristique acoustique.

Si cette région spectrale détermine la
portée d’une voix, c’est parce qu’elle est située
au-dela de la zone d’intensité maximale des
différents bruits qui constituent notre envi-
ronnement sonore et qu’elle correspond a
la bande de fréquences ou I'acuité auditive
est optimale. En effet, I'oreille ne percoit
pas de laméme fagon des intensités sonores
identiques selon qu’un son est situé dans le
grave ou I'aigu. La sensibilité auditive croit
de 25 a 3000 hertz et elle est maximale
entre 2000 et 4 000 hertz. On attribue le Sin-
ging Formant dont la fréquence est trés éle-
vée a I'amplification d’une cavité de résonance
de taille réduite, constituée par les sinus piri-
formes, deux petites gouttieres faisant penser a des poires ren-
versées, situées derriére le larynx, de part et d’autre de sa partie
inférieure, et dont la fonction est de collecter le bol alimentaire pour
le diriger vers I'entrée de I'cesophage.

Afin d’avoir une portée optimale, les ténors /irico-spinto pla-
cent leur voix de telle sorte que son énergie acoustique soit forte-
ment concentrée entre 2000 et 3000 hertz sur une bande passante
(zone de fréquences amplifiée par un résonateur) de 1000 hertz envi-
ron. Le renforcement de cette région spectrale détermine I'effica-

Luciano Pavarotti
le colosse a la voix solaire

avait effectivement un timbre clair et une facilité déconcertante
pour les aigus, qu’il a conservée jusqu’a la fin de sa carriére.

Le contraste entre la taille de ses résonateurs et celle de sa
soufflerie a fait de lui un « ténor hybride » possédant les cavi-
tés de résonance d’un ténor lyrique Iéger (voix aigué et peu
puissante) et la capacité pulmonaire d’un ténor /irico-spinto (voix
plus grave et plus ample) sans toutefois en avoir la puissance,
car I'intensité de la voix ne dépend pas du volume d’air contenu
dans les poumons, mais d’'un mécanisme laryngé permettant aux
cordes vocales de résister a I'énorme pression intrapulmonaire
engendrée par des muscles abdominaux hypertoniques. C’est
cette singularité morphologique qui lui a permis de chanter simul-
tanément les emplois de ténor lyrique Iéger, de ténor lyrique et
de ténor lirico-spinto.

Mais le mystere de la voix de Luciano Pavarotti réside essentielle-
ment dans la fagon dont il utilisait ses résonateurs. Les analyses
de sa voix mettent en évidence une structure acoustique de ténor
lyrique et des particularités qui nécessitent quelques explications.
L'une des caractéristiques des voix d’opéra est qu’indépendam-
ment de leur intensité, elles possédent une portée qui permet aux
chanteurs de se faire entendre méme dans les passages ou leur
intensité vocale est faible, comme c’est le cas lorsqu’ils émettent
des sons piano. La portée se traduit sur le plan acoustique par une
amplification des harmoniques aigus situés aux alentours de
3000 hertz nommée Singing Formant. Le Singing Formant est
toujours présent dans une voix travaillée quelle que soit la voyelle
utilisée, la fréquence ou I'intensité du son émis. Il permet aux

cité de leur projection vocale, mais aussi leur timbre éclatant dans
I'aigu et barytonnant dans le grave. La voix de Luciano Pavarotti pré-
sente une bande passante plus aigué et deux fois plus large puis-
qu'elle s’étend de 2050 a 4100 hertz, vraisemblablement parce
qu'’il couplait son résonateur buccal a celui
formé par les sinus piriformes. De ce fait, I'éner-
gie acoustique n’est plus concentrée autour de
lafréquence centrale du Singing Formant, mais
dispersée sur I'ensemble de cette bande. Les
harmoniques, moins intenses, donnent a sa
voix une portée plus limitée, tandis que la lar-
geur inusitée de la bande passante lui confere
ce timbre incomparablement lumineux. Cette
particularité explique aussi les graves et les
mezzavoce — passages chantésami-voix —
détimbrés qu’on lui a reprochés et qui sont
inhérents aux voix aigués et Iégéres.

A ses débuts, la voix de Pavarotti était
parfaitement adaptée au répertoire de ténor
lyrique 1éger, puis a celui de ténor lyrique.
Lorsqu’il décida d’aborder des réles plus
lourds, il eut la sagesse de ne jamais la forcer, mais il privilégia
alors les concerts dans des lieux immenses ou la sonorisation
apparaissait comme une nécessité incontournable. Cette pru-
dence lui permit de conserver, jusqu’a la fin, la splendeur de ce
timbre qui a soulevé I'enthousiasme des foules.
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