Actualite medicale

Des études récentes réalisées a I'Institut de
phonétique (LA 261 du CNRS, Aix-en-Provence) ont
mis en évidence les contraintes multiples et

contradictoires auxquelles sont soumis les artistes L' I ntel I Ig I bl I Ite da n S Ie Chant

lyriques.
* Pourquoi ne comprend-on pas les chanteurs d'Opéra?
* X

En effet, dans le chant, les voyelles subissent d’im-
portantes distorsions dues en particulier a I’intensité
et a la fréquence auxquelles elles sont émises.

Dans la voix parlée on distingue quinze timbres de
voyelles : Iorsquel intensité dépasse 80 dB (c’est-a-
dire la limite supérieure des intensités utilisées dans
la conversatlon), il ne reste plus que trois types de
timbres : «i», «a», «ou» vers lesquels tendent
tous les autres timbres vocaliques.

Lorsqu’elles sont chantées, les voyelles subissent
en outre des distorsions dues a la fréquence a Ia-
quelle elles sont émises.

B Entre 64 Hz (Do1) et 352 Hz (Fa3), qui sont les
fréquences utilisées dans la parole, toutes les voyel-
les sont correctement percues : c’est la zone d’intel-
ligibilité optimale.

B Entre 352 Hz (Fa3) et 440 Hz (La3), les voyelles
nasales ainsi que le « é » fermé, le « é » ouvert et le
« 0 » fermé sont encore nettement individualisées.

B Entre 440 Hz (La3) et 660 Hz (Mi4), seules les
voyelles « i » et « a » sont différenciées.

B Au-dessus de 660 Hz (Mi4), on ne peut plus
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distinguer les voyelles les unes des autres.

On ne s’étonnera plus de
mieux comprendre une basse
qu’un soprano si I'on sait que
la tessiture (c’est-a-dire I'en-
semble des fréquences qu’il
peut émettre sans difficultés)
totale de la basse est située
dans la zone d’intelligibilité
optimale, alors que le quartde
la tessiture du soprano et le
cinquiéme seulement de celle
du soprano léger «cc
ture » (voix de femme la
aigué) se trouvent dans cetie
méme zone.

ETRE EFFICACE
OU ESTHETIQUE...

Ces phénomeénes ne sont
cependant pas les seuls a
nuirealacompréhensiond’un
texte chanté.

Si les voyelles subissent
comme on vient de le voir
d’'importantes déformations
dues a la fréquence et a I'in-
tensité, elles sont également
soumises 2 des distorsions
causées par les consonnes qui
les entourent.

Les consonnes résultent
d’'une obstruction totale ou
partielle du tractus vocal. Or,
pour bien chanter, ce dernier
doit étre totalement dégagé :
on imagine aisément le pro-
bléme que pose au chanteur
cette incompatibilité fonda-
mentale entre les impératifs
esthétiques et les nécessités

linguistiques.

Pendant I’émission des
consonnes restrictives
(comme «f», «v» «s»,
«z» «Ch», «j» «r»), les

phénomenes de turbulence
aérienne provoqueés par le re-
serrement du conduitvocal se
manifestent sur le plan auditif
par des bruits de friction que
le chanteur essaie d’amortir
parce qu'il les juge inesthéti-
ques.

De méme, au cours de la
production des consonnes
occlusives (comme «p »,
«tr», «k» «b» «d» «q»).
ou le conduit vocal est mo-
mentanément fermé, les si-
lences dus a I'interruption de
I’écoulement du flux aérien
rompent la continuité de la li-

gne mélodique en introdui-
sant dans le continuum so-
nore des «trous acousti-
ques » que le chanteur essaie
instinctivement de «colma-
ter ». De quelle maniére ?
Tout simplement en réduisant
la durée et la force articula-
toire des consonnes, ce qui
revient a sous-articuler.

ESCAMOTER POUR
NE PAS DERAILLER

Outre les perturbations
qu’elles créent au niveau du
continuum sonore, les
consonnes ont également
une influence sur les voyel-
les qui les entourent, et en
particulier sur celles qui les
suivent.

Dans la parole comme dans
le chant, cette influence
s’exerce non seulement sur la
tenue de la voyelle mais aussi
sur son attaque, dont elle mo-
difie la hauteur et par consé-
quent la justesse.

" En ce qui concerne la te-
nue, les consonnes sourdes

(comme «p», «t», «kb»,
«f», «s» «ch») ont ten-
dance a élever la hauteur

moyenne de la voyelle subseé-
quente et les consonnes so-
nores (comme «b», «d»,
«@», «V», «Z» «j») A
I'abaisser. Pour I'attaque, ie
phénomeéne est encore plus
net.

On comprend donc que les
contraintes de justesse aux-
quelles sont soumis les
chanteurs les incitent plus ou
moins consciemment a « es-
camoter » les consonnes qui
les génent et les font chanter
faux; or, tout le monde
connait leur importance dans
la compréhension d’'un mes-
sage verbal.

Le chanteur se trouve donc
placé devant un cruel di-
lemne : il ne peut gagner en
intelligibilité que ce qu’il perd
en esthétique et inverse-
ment.

Il lui faudra donc une
grande habileté et une par-
faite maitrise de son art pour
trouver un compromis qui lui
permette de préserver a la fois
la compréhension et la musi-
calité du texte chanté.
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