Diction et Musicalité

n peut définir la musicalité comme

O ’ensemble des éléments qui rendent

esthétique I'interprétation d’une oeuvre

musicale. Il est évident que certains de ces éléments

différent pour l'instrumentiste et le chanteur. Dans le

chant, la musicalité est essentiellement constituée par

I’'homogénéité des registres, la qualité du vibrato, la

continuité du legato, la précision des attaques, I'esthé-
tique des tenues et extinctions.

Il nous a paru intéressant de savoir dans quelle
mesure la diction soignée que préconisent la plupart
des pédagogues et I'articulation sur laquelle sont fon-
dées certaines méthodes de chant, étaient
compatibles avec la musicalité. Nous avons pour cela
procédé a 'analyse acoustique d’'un méme extrait
émis par le méme sujet en voix chantée « articulée »
(VCA) puis en voix chantée « esthétique » (VCE) et
nous avons étudié le comportement des éléments
constitutifs de la musicalité dans les deux cas.

PROTOCOLE EXPERIMENTAL
Choix du corpus

Afin de faciliter I'émission en voix chantée articulée,
on a choisi pour cette étude, un passage de la premiére
version du Clair de Lune de Debussy sur un poéme
de Verlaine dont 'ambitus™ (fa#3 - la#4) est entierement
situé dans le registre médium du sujet avec une
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répartition relativement homogéne. Le haut médium
(voix mixte céphalisée*) représente en effet 19 % de
I’ensemble, le médium (voix mixte pure) 78 % et le
bas médium (voix mixte poitrinée*) 3 % (tableau 1).
Cet extrait offre en outre 'avantage de favoriser la
musicalité grace a une remarquable symbiose de la
musique et du texte (coincidence parfaite entre les
phrases musicales et grammaticales ainsi qu’entre les
temps forts et les syllabes accentuées).

Conditions d’enregistrement et d’analyse

L’enregistrement a été réalisé en chambre ané-
choique par un soprano professionnel sur
magnétophone DAT Sony équipé d’'un microphone
électrostatique omnidirectionnel B & K type 4000. La
calibration au niveau (95 dB a 1 meétre) a été effectuée
avec une capsule microphonique B & K, type 4133. On
a demandé au sujet d’émettre le passage sélectionné
en veillant d’abord a la diction puis a la musicalité.

Les enregistrements obtenus ont fait ensuite I'objet
d’'une analyse au Sonagraph Kay Elemetrics CSL
4300 (analyse en filtre étroit de 0 a 5000 Hz, largeur
de bande : 46 Hz, fréquence d'échantillonnage :
4500 Hz, durée du temps d'analyse : 5,2 secondes)
puis au Détecteur de Mélodie Phonétaix (filtre direct,
fonction linéaire, constante de temps : 5 ms) connecté
a un Oscillomink Siemens a six canaux, type OSE 746
(vitesse de défilement : 250 mm/s).

Nombre de notes/registre

Registres Modes d'émission Limites des registres %

Suraigu Voix de téte Mi5 - Lab 0 0%
Aigu Voix de téte Si4 - Ré5 0 0%
Haut Médium Voix mixte céphalisée Fa4 - La4 i 19%
Médium Voix mixte pure Sol3 - Mi4 28 78%
Bas Médium Voix mixte poitrinée Ré3 - Fa3 1 3%
Grave Voix de poitrine Si2 - Do83 0 0%
Infra-Grave Voix de poitrine Sol2 - La2 0 0%

Tableau 1

Répartition du corpus en fonction des registres et des modes d'émission du sujet.



RESULTATS
Registres

La totalité du corpus* étant située dans un seul
registre, il n'a été possible d’étudier ici que les pas-
sages d'un sous-registre a I'autre ainsi que les
composantes spectrales de chacun des trois sous-
registres (bas médium, médium, haut médium). Les
passages s’accompagnent en VCA de légéres modi-
fications du spectre, caractéristiques d’un
changement de timbre qui n’apparaissent pas en
VCE. De méme, la comparaison des composantes
spectrales du bas médium, médium et haut médium
révéle une répartition hétérogene de I'énergie a
l'intérieur du spectre pour la VCA, alors que la répar-
tition est parfaitement homogéne en VCE (figure1).
On peut donc affirmer que I'articulation nuit & I’'homo-
généité des registres.

Vibrato

Le vibrato vocal est caractérisé par des variations
périodiques de fréquence qui peuvent étre accompa-
gnées de variations périodiques d’intensité et de
timbre, synchrones ou asynchrones. Le vibrato d’inten-
sité du sujet étudié étant erratique et son vibrato de
timbre aléatoire, I'analyse portera seulement sur le
vibrato de fréquence dont les principales caractéris-
tiques sont I'amplitude et la périodicité.

- L’amplitude (Av) est l'intervalle musical compris
entre les valeurs extrémes du vibrato. Elle se situe
généralement entre un quart de ton et un ton, et varie
pour un méme sujet, en fonction d’un certain nombre

de facteurs tels que l'intensité du son émis, la régulation
du souffle, le mode d’émission utilisé, le timbre vocalique,
le caractere de I'ouvrage, les intentions expressives, la
fatigue vocale du sujet, I'acoustique de la salle, etc. En
ce qui concerne ce dernier facteur, il convient de préciser
que I'amplitude du vibrato est inversement proportion-
nelle a la réverbération du local. En chambre
anéchoique ou la réverbération est pratiquement nulle,
'amplitude est maximale, ce qui explique que les
valeurs relevées dans cette étude soient supérieures
d’'un quart de ton environ a I’Av normale du sujet’. En
VCA, I'amplitude moyenne du vibrato est de
51,88 Savarts* ( = 1 ton) alors qu’en VCE, elle n’est
que de 44,79 Svt (7/8 ton).

- La périodicité (Pv) est le nombre de variations
de fréquence par unité de temps. Elle varie selon les
sujets de 5 a 7 par seconde, mais reste relativement
fixe pour un chanteur donné chez qui elle coincide
assez curieusement avec son débit syllabique, la
vitesse maximale de son staccato (c’est-a-dire le
nombre de notes piquées* qu'il est capable d’émettre
en une seconde) et la périodicité des ondes théta de
son électro-encéphalogramme?. La périodicité subit
toutefois d’'importantes modifications lorsque I'Av est
trés irréguliere, comme c'est le cas ici. Elle varie alors
en proportion inverse de 'amplitude, neutralisant ainsi
les écarts de cette derniére chaque fois qu'ils sont de
nature a compromettre I'équilibre du vibrato. Cette
constatation permet de résoudre le probleme, insoluble
jusqu’alors, des vibratos d’excellente qualité sur le
plan auditif, en dépit d’'une amplitude supérieure a la
normale. Lorsque, pour une raison quelconque, ce
phénomeéne de compensation ne joue plus, le vibrato
devient pathologique. Il est alors percu comme un
chevrotement.

1 Bien que les chanteurs d'opéra utilisent leurs sensibilités internes phonatoires pour contréler leur émission (Cf. Médecine des Arts, 1993, 3,
p. 5-12), ils sont toujours déconcertés par le manque de réverbération de la chambre anéchoique qui leur restitue des sons détimbres, plats,
ternes, mats, feutrés et sans mordant. Pour lutter contre ce phénoméne qui dénature leur voix, ils forcent inconsciemment sur leur vibrato et leur
timbre, de maniére a obtenir des sons de qualité identique a ceux qu'ils émettent habituellement.

2 C'est Jean Pommez qui a observé une similitude entre la vitesse d'articulation, la périodicité du vibrato et celle des ondes 6 de 'EEG. Nous
avions de notre coté constaté la coincidence qu'il existe entre le débit syllabique, la périodicité du vibrato et la vitesse maximale du staccato.
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Spectres moyens des différents sous-registres
En VCA, la répartition de I'énergie a l'intérieur du spectre est hétérogene, alors qu'elle est parfaitement
homogeéne en VCE ol les courbes d'enveloppe correspondant a chacun des trois sous-registres sont
pratiquement paralléles entre elles.
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Dans ce corpus, la périodicité moyenne du vibrato est
pratiquement identique en VCA (7,77/s) et en VCE
(7,68/s). L’analyse de détail révele cependant que le
mécanisme régulateur est beaucoup plus efficace en VCE,
la qualité du vibrato se trouvant de ce fait considéra-
blement améliorée (figure 2). Il semble donc que
I'articulation perturbe a la fois I'amplitude et la périodi-
cité du vibrato de fréquence dont la fonction esthétique
n’est plus a démontrer.

Legato

Le legato est le passage d’'un son a un autre sans
interruption de la ligne mélodique ni altération de
I'intensité. Ces conditions se trouvent facilement
réunies lorsque le support phonémique n’est constitué
que par des voyelles comme c’est le cas dans les
vocalises. Dans un texte chanté, les consonnes pertur-
bent profondément le legato en introduisant dans le
continuum sonore des scotomes ou « trous » acous-
tiques qui rompent la continuité de la ligne mélodique
et altérent la régularité de la courbe d’intensité. Le
chanteur ne peut maitriser ces éléments parasites que
sont les consonnes qu’en réduisant leur durée et leur
force articulatoire, ce qui ne lui est évidemment pas
possible lorsqu'il articule (figures 3 & 4). L’analyse
acoustique du legato de fréquence et d'intensité a été
réalisée a partir de I'étude des transitions interphoné-
miques en VCA et en VCE. Dans les deux cas, on a
calculé le rapport entre la fréquence (ou l'intensité)
finale (Ff ou If) d’un phonéme* et la fréquence (ou
l'intensité) initiale (Fi ou li) du phonéme subséquent.

En ce qui concerne la fréquence, le rapport moyen
entre la Ff et la Fi est de 40,31 Svt (+ 3/4 ton) en VCA
contre 12,86 Svt (1/4 ton) en VCE. Le taux d’accrois-
sement? étant de 11,92 % dans le premier cas et de

AF

3 Le taux d'accroissement de la fréquence est donné par la formule T

le taux d'accroissement de I'intensité par la formule Al s

4,06 % dans le second cas. En ce qui concerne l'inten-
sité, la différence moyenne entre I'lf et I'li est de
7,22 dB en VCA pour 3,54 dB en VCE. Le taux
d’'accroissement étant de 21,74 % pour la VCA et de
9,49 % seulement pour la VCE.

La comparaison des pourcentages d’'accroissement
de la fréquence et de l'intensité, montre qu'en VCA
comme en VCE, la fréquence est moins perturbée que
l'intensité, qu’en VCA la fréquence et I'intensité sont
beaucoup plus perturbées qu’en VCE, enfin, que la
VCE est 2,5 fois plus liée que la VCA. L'articulation a
donc une influence particulierement néfaste sur la
qualité du legato.

Attaques

On n’analysera ici que les deux types d'attaque
vocalique qui présentent un intérét pour cette étude :
I'attaque a l'initiale d’'un groupe respiratoire et I'attaque
post-consonantique.

En ce qui concerne la justesse, I'attaque a l'initiale
de groupe est au niveau en VCE alors qu'en VCA
elle est haute en moyenne de 10,45 Svt (= 1/4 ton).
Ceci est dU a I'effort articulatoire qui impose au chan-
teur une attaque douce glottalisée*, toujours
caractérisée sur le plan acoustique par une attaque
en-dessus. A linitiale de groupe, le front d’attaque
(dont la valeur est de I'ordre de 90° pour le coup de
glotte) est égal en moyenne a 84° en VCA et a 77°
en VCE. Le front d’attaque est donc plus raide en
VCA qu’en VCE (figure 5). Ceci se trouve d’ailleurs
confirmé par le calcul de la répartition de I'intensité
en fonction du temps. La progression moyenne de
l'intensité est de 7,62 dB/cs en VCA et de 5,17 dB/cs
en VCE, ce qui signifie que I'attaque a l'initiale de
groupe est 1,5 fois plus brutale en VCA.

dans lesquelles AF représente la différence entre les fréquences extrémes et Al la différence entre les intensités extrémes, F la fréquence minimale

et | I'intensité minimale.
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Amplitude et périodicité du vibrato de fréquence.

Dans la séquence « et sangloter d’extase les jets d’eau », I'amplitude et la périodicité du vibrato de fréquence sont aléatoires en
VCA, alors qu’en VCE, la périodicité varie en proportion inverse de I'amplitude (courbes en miroir) afin de neutraliser ses écarts et de
maintenir un vibrato de bonne qualité sur le plan perceptif.
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Figure 3

Influence des consonnes sur la qualité du legato.
Les consonnes perturbent le legato en introduisant dans le
continuum sonore des « trous » acoustiques qui rompent la
continuité de la ligne mélodique. C'est la raison pour laquelle
les chanteurs tentent de les neutraliser en réduisant leur
durée. En VCA, la durée du premier [k] est de 31 centi-
secondes alors qu'elle n'est plus que de 17 cs en VCE.

Figure 5

Mesure du front d'attaque des voyelles a l'initiale de groupe
L'analyse de la premiere voyelle du corpus montre que le
front d’attaque (angle formé par la ligne de base de la courbe
d'intensité et la tangente au front d’attaque) est de 76° en
VCA et de 66° en VCE. Autrement dit, en VCA, I'attaque de
la voyelle [0] est proche de I'attaque en coup de glotte (dont
la valeur est située entre 80 et 90°), qui est le type méme de
I'attaque inesthétique
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Figure 4
Durée des voyelles et des consonnes

Pour la totalité du corpus, la durée moyenne des consonnes
est égale a 11,84 cs en VCA et a 7,50 cs en VCE. Les
consonnes sont donc en moyenne 1,5 fois plus bréves en VCE
qu’en VCA. Alors que les nasales* et les liquides™ qui sont des
consonnes vocaliques*, ont des durées a peu pres identiques
en VCA et en VCE, les fricatives* durent 1,5 fois moins en
VCE et les occlusives® durent 2 fois moins. En revanche, les
voyelles qui constituent le support mélodique de la phrase
chantée sont légérement plus longues en VCE (66,08 cs)
qu’en VCA (56,87 cs).
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Ambitus : Etendue totale d’'une composition,
de la note la plus grave a la note la plus aigué.
Attaque : On distingue généralement trois
types d’attaques dans le chant :
- l'attaque douce appelée également normale
ou simultanée dans laquelle la poussée
expiratoire et la fermeture de la glotte* sont
parfaitement synchrones,
- l'attaque soufflée ou sur le souffle dans
Iaqﬁelle la poussée expiratoire précede la
fermeture glottique. De ce fait, le son com-
mence avec un bruit de souffle qui a donné
son nom a ce type d'attaque. (Cette attaque
est parfois appelée improprement attaque
aspirée par référence au « h » dit aspiré),
- l'attaque en coup de glotte ou attaque
dure dans laquelle la fermeture de la glotte
précéede la poussée expiratoire,
auxquels il convient d’ajouter trois types
intermédiaires (attaque douce pure,
attaque douce soufflée et attaque douce
glottalisée ) qui ne différent des types
extrémes traditionnellement décrits que
quantitativement.
(Voir également a Constitution du son ).
Cantillation : (du latin populaire Cantillare =
fredonner). 1. Action de chanter a mi-voix
sans articuler les paroles mais en utilisant
des syllabes de substitution. 2. Récitatif
liturgique.
Consonnes : Les phonéticiens classent les
consonnes du frangais en quatre catégories :
- les occlusives :
« sourdes : [p], [t], [k]
« sonores : [b], [d], [g]

- les fricatives :
« sourdes : [f], [s], [[] (= «ch »
dans « chat »)
* sonores : [v], [2], [3] (= «j» dans
« gens »)

- les nasales : [m], [n], []'1] (=«gne»
dans « ligne »)

- les liquides : [I] ,[R]

Afin d’évaluer la justesse des attaques post-consonantiques, on a calculé
Iintervalle musical compris entre les attaques et les tenues des différentes
voyelles du corpus. Les résultats regroupés pour chaque type de consonne sont
consignés dans le tableau 2. L’effet perturbateur des consonnes™ est lié dans une
large mesure a leur degré d’occlusion. De ce fait, ce sont les occlusives® puis les
fricatives* qui ont le pouvoir aggravant le plus fort, alors que les nasales™ et les
liquides* n'ont qu’une influence minime sur la justesse de I'attaque des voyelles
qui les suivent * (figure 6). Dans ce corpus qui, rappelons-le, est uniquement
situé dans le registre médium du sujet, I'attaque la plus basse enregistrée en
VCA est de 230 Svt (4 tons 1/2) aprés 'occlusive sonore [d]. Mais I'effet perturba-
teur des consonnes augmente avec la fréquence. C’est ainsi qu’en voix chantée
articulée, on peut trouver dans le suraigu, des attaques basses de 480 Svt, soit
plus de neuf tons. Les bons chanteurs sentent d'instinct que pour minimiser ce phé-
nomeéne, il leur faut réduire autant que possible le degré d’occlusion des
consonnes. Le seul moyen dont ils disposent consiste a relacher le contact au
point d’articulation, ce qui revient a sous-articuler.

Dans le corpus étudié, la valeur moyenne des attaques post-consonantiques
est de -31,65 Svt en VCA et -16,16 Svt en VCE. L’attaque des voyelles post-
consonantiques est donc deux fois plus perturbée en VCA qu’en VCE. Ces résultats
mettent en évidence le réle néfaste de I'articulation sur I'esthétique des attaques.

Tenue

Deux facteurs sont essentiels pour la qualité du son : le temps de latence* du
vibrato et le temps d’apparition du SF (Singing Formant *). Il va sans dire que la
qualité de la tenue* dépend essentiellement de la qualité de l'attaque. Dans le
coup de glotte*, qui est le type méme de I'attaque inesthétique, le vibrato et le SF
apparaissent dés les premieres vibrations laryngées et se trouvent donc présents
tout au long de la tenue. Par contre, plus une attaque est douce (donc esthétique)
plus leur apparition est tardive (figure 7).

La durée moyenne du temps de latence (TL) est égale a 8,81 cs en VCA et a
18 cs en VCE. En outre, pour la VCE, le temps de latence représente le quart de la

4 En voix parlée, seules les occlusives et les fricatives sonores ont un pouvoir aggravant. Les sourdes
correspondantes ainsi que les nasales et les liquides ont tendance au contraire a élever le fondamental
a l'attaque. En voix chantée, ceci n'est exact que dans l'infra-grave, le grave, le bas médium et une par-
tie du médium. A partir du haut médium toutes les consonnes sans exception aggravent I'attaque de la
voyelle subséquente. ’
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Influence des consonnes sur l'attaque des voyelles subséquentes.

Ce sont les occlusives sonores [b], [d], [g] qui ont le pouvoir aggravant le plus fort
et qui compromettent le plus la justesse de I'attaque des voyelles qui les suivent,
alors que les nasales [m], [n] et les liquides [l], [R] n'ont qu’une influence minime

sur la justesse des voyelles subséquentes. C’est I'une des raisons pour les-
quelles on utilise précisément ces consonnes lorsqu’on chante un air dont on ne
connait pas les paroles :"Na, na, na, na, nére “ ou “La, la, la, la, lere” (I'autre rai-
son étant qu'il s’agit de consonnes vocaliques dont la structure acoustique, trés
proche de celle des voyelles, facilite la cantillation®).
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VCA VCE
t - 43,96 [| t - 25,78
-44,48 -31,28
k - 45,01 k - 36,79
b - 62,88 -6436 | b -41,83 -26
d -101,75 - 84,25 d - 12,51 -20,72
g -88,13 g -7,83
f -22,85 ‘ f -18,94
-22,82 ‘ -10,64
s -22,79 s -2,35
v - 36,73 \ - 26,89 v - 35,21 -20,15
] ‘ ‘
z - 33,90 - 30,97 z - 32,93 - 29,66
3 | -2220 | 3 | -2084
m +9,67 m +4,67
+12,35 + 12,35 — - +1,69 +1,69
n + 15,04 n -1,28
| +9,83 | +1,88
+ 3,65 + 3,65 + 1,40 +1,40
R -2,52 R +0,92
Tableau 2
Valeurs moyennes des attaques post-consonantiques.
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Figure 7

Durée du TL du vibrato et du temps d’apparition du SF pour une attaque en coup de glotte (A)

et une attaque douce (B).

Dans I'attaque en coup de glotte qui est I'archétype de I'attaque inesthétique, le vibrato et le Singing Formant
apparaissent dés les premiéres vibrations laryngées (A). En revanche, plus une attaque est douce (et donc

esthétique), plus leur apparition est tardive (B).
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Constitution du son : On distingue six
parties dans un son chanté :

- 'attaque, qui est constituée par I'émission
des premiéres vibrations laryngées,

- le temps d'ajustement, qui correspond au
délai du feed-back auditif permettant au chan-
teur de rectifier la justesse de son attaque,

- le temps de latence, qui est le temps mis
par le vibrato pour s'installer,

- le temps de stabilisation, qui est le temps
mis par le vibrato pour se stabiliser,

- le temps de stabilité, durée pendant laquelle
le son demeure parfaitement stable,

- 'extinction, qui correspond aux derniéres
vibrations laryngées.

La tenue étant constituée par le temps
d'ajustement, le temps de latence, le temps
de stabilisation et le temps de stabilité.

Corpus : Ensemble de documents servant
de base a I'étude d'un phénoméne donné.

Coup de glotte : Voir a Attaque.

Extinction : Voir a Constitution du son.

Fricatives : Voir a Consonnes.

Glottalisée (attaque - ) : Voir a Attaque.

Glotte : Espace compris entre les cordes
vocales.

Harmoniques : Eléments constitutifs d’un
son complexe et responsables du timbre
de celui-ci.

Hz : (Hertz) Unité de mesure de la fréquence
(c.a.d. de la hauteur du son).

Liquides : Voir a Consonnes.

Mode d’émission : Fagon dont le son est
émis (c.a.d. en voix de poitrine, voix mixte,
voix de téte ou de fausset).

Nasales : Voir a Consonnes.

Notes piquées : Notes breves, détachées les
unes des autres avec rapidité et précision.

Occlusives : Voir a Consonnes.

durée totale du son émis alors que pour la VCA il représente le septiéme seulement
de cette durée. Le TL est donc presque deux fois plus long en VCE qu’en VCA.

En VCA, le Singing Formant apparait en moyenne au bout de 7,08 cs et
représente 88,41 % de la durée totale du son, tandis qu'en VCE, il n'apparait
quaprés 46,87 cs et représente 32,57% de la durée totale du son émis. Le temps
d’apparition moyen du SF est par conséquent 2,7 fois plus long en VCE. En
conclusion, on peut dire que I'articulation nuit a la qualité de la tenue des sons.

Extinction

Trois facteurs jouent un réle essentiel dans la qualité de I'extinction” : la pente
du front d’extinction, la répartition de I'intensité en fonction du temps et le temps
de disparition du SF.

Le front d’extinction (dont la valeur se situe aux alentours de 90° pour les
finales en coup de glotte) est égal en moyenne a 85° en VCA et a 76° en VCE. Le
front d’extinction comme le front d’attaque est donc plus raide en VCA.

Ces résultats se trouvent d’ailleurs confirmés par le calcul de la répartition de
Iintensité en fonction du temps. En VCA, la régression moyenne de l'intensité est
de 54,65 dB/cs alors qu’en VCE elle n’est que de 14,69 dB/cs, ce qui signifie que
I'extinction de l'intensité est prés de quatre fois plus brutale en VCA.

Dans les finales en coup de glotte qui, comme on le sait, sont particulierement
inesthétiques, le SF s’arréte en méme temps que les dernieres vibrations laryngées.
Au contraire, plus une finale est douce, plus le SF disparait rapidement. En VCA, le
SF disparait en moyenne 5,14 cs avant la fin du son et représente 91,24 % de sa
durée totale. En VCE, il disparait 43,92 cs avant la fin du son (c’est-a-dire 8,5 fois
plus vite) et ne représente que 64,75 % de sa durée totale. Par conséquent, I'articu-
lation perturbe également la qualité des transitoires d’extinction.

CONCLUSION

Avoir une bonne diction, c’est avant tout articuler, c’est-a-dire prononcer dis-
tinctement les différents phonémes et plus particulierement les consonnes qui
jouent un role essentiel dans I'intelligibilité du message, qu'il soit parlé ou chante.

Du point de vue physiologique, les consonnes résultent d’'une obstruction totale
ou partielle du tractus vocal*. Or, pour bien chanter le tractus vocal doit étre tota-
lement libre. Cette incompatibilité fondamentale entre les impératifs esthétiques
et les nécessités linguistiques, explique que l'articulation ait une une influence
néfaste sur la musicalité, ainsi qu’'on a pu le constater tout au long de cette étude.
La difficulté pour le chanteur réside dans le fait qu'il ne peut gagner en intelligibilité
que ce qu'il perd en musicalité et réciproquement. Il lui faudra donc une grande
habileté et une parfaite maitrise de son art pour trouver un compromis qui lui per-
mette de préserver a la fois la compréhension et la musicalité du texte chanté.

Quant aux méthodes de chant fondées sur I'articulation, elles ne peuvent & la
longue qu’aboutir & la destruction totale et définitive de cet élément essentiel pour
le chant qu’est la musicalité.

N.S.D.C.

V4
o Eu \e.%u me

L’analyse acoustique d’une mélodie de Debussy interprétée par un soprano professionnel
en veillant d’abord & I'articulation puis a I'esthétique du son, a permis de mettre en évidence
le réle perturbateur de I'articulation dans le chant et ses conséquences sur les divers éléments
qui constituent la musicalité de la phrase chantée : homogénéité des registres, qualité du
vibrato, continuité du legato, précision des attaques, esthétique des tenues et extinctions.
Les méthodes de chant fondées sur I'articulation sont donc a proscrire systématiquement
car elles ne peuvent que compromettre le difficile équilibre que doit trouver le chanteur
pour réussir a préserver a la fois la compréhension et la musicalité du texte chanté.

Summary - A professional soprano was asked to sing one of Debussy’'s melodies, while
being careful of her articulation first and then to her voice quality. The acoustic analysis of the
result provided evidence of the perturbing effects of articulation in singing and its
consequences on the various parameters of phrase musicality, including homogeneity across
registers, vibrato quality, legato continuity, accuracy and aesthetic quality of vocal onsets,
holds and offsets.

Teaching methods for singing based on articulation should therefore be avoided, as they may
jeopardize the singer’s ability to strike the necessary but difficult balance between
comprehension and musicality in sung text.
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Mimique physiologique pour l'émission de l'aigu.
Mady Mesplé dans « Valses de Vienne », Rencontres du Palais-Royal, Paris, le 21 octobrel972.
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L le\n‘que._

Phonéme : Unité phonique minimale a
fonction distinctive dans une langue don-
née. Les consonnes [t] et [d] sont des
phonémes en francgais puisqu’elles per-
mettent de distinguer des mots comme
« toit » et « doigt », « tout » et « doux » ou
« teinte » et « dinde » dont I'environne-
ment phonique est par ailleurs identique.

Savart : (Svt) Unité d'intervalle musical utilisé
par les acousticiens francais, le Savart est
le plus petit intervalle musical perceptible
dans des conditions optimales. (1 Svt = 5
commas Holdériens). Pour mesurer les
intervalles musicaux, les anglo-saxons utili-
sent le Cent qui correspond au centieme
de demi-ton tempéré.

Singing Formant : Renforcement des har-
moniques* autour de 3000 Hz*,
responsable de la portée de la voix.

Temps de latence : Voir a Constitution du son.

Tenue : Voir a Constitution du son.

Tractus vocal : Partie supérieure de I'appa-
reil phonatoire comprise entre les cordes
vocales et les lévres.

Vocalique (Consonne - ) : Consonne
comme par exemple [m], [n], [I] ou [R] dont
la structure acoustique est trés proche de
celle des voyelles.

Voix mixte : Mode d'émission* utilisé dans
le registre médium.

Voix mixte céphalisée : Mode d’émission*
utilisé dans le haut médium et consistant
en un dosage extrémement précis de voix
mixte* additionnée de voix de téte*.

Voix mixte poitrinée : Mode d’émission*
utilisé dans le bas médium, composé d'un
mélange de voix mixte* et de voix de poitrine*.

Voix de poitrine : Mode d’émission* utilisé
dans le registre grave.

Voix de téte : Mode d’émission* utilisé dans

le registre aigu.-



